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   :الملخص

�كون المبد�ة امرٔ�ة والبط� امرٔ�ة، لیصبح التجّس�ید ٔ�دقّ  ح�ث، هالطالما كانت المرٔ�ة ولا �زال هي ٔ�حسن من �س�تطیع نقل معا�تها وتصو�ر  
�دیدة كانت من ��س معا�ة الوطن، فقد كان نقل  �ت، وتخبّطت في مشٔ�حو�ونقل المعا�ة ٔ�سهل، وبما ٔ�نّ المرٔ�ة الجزا�ریة قد �ا�شت 

ذه المعا�ة مشرو�ا وجب إنجازه، لكن هذا لا یعني ٔ�نّ الرّوایة العربیة لم تتبنّ هذه المعا�ة هي أ�خرى، لت��قل من هالرّوایة الجزا�ریة ال�سّویة 
ة وصداها، فقد تناولت الرّوایة الجزا�ریة ال�سّویة منها المرٔ�ة الجزا�ریةّ الحدود الجزا�ریة إلى الحدود العربیة، وهذا دلیل واضح �لى عمق المعا�

  .أ�دبیة تصو�را �لواقع نواعكانت الرّوایة من ٔ�قدر ا�ٔ  من ثمّ �لى ٔ�نهّا رمز �لنضّال والمقاومة والصّمود والت�دي، و 
  .یعة �الطيرب  ؛ٔ��لام مس�تغانمي ؛الروایة ؛المرٔ�ة ؛الكاتبة الجزا�ریة: الكلمات المف�اح�ة

Abstract : 
       Women have always been and still are the best able to  convey and portray their sufferings, 
especially when they are the creator of a woman and heroine woman, to become the most 
accurate embodiment and transfer suffering easier, and since Algerian women had lived in 
circumstances and had been bogged down in many problems that had been the opposite of the 
country's suffering, the transfer of the novel had been Algerian women for this suffering is a 
project that must be accomplished, but that does not mean that the Arabic version has not 
adopt this suffering, to move from the border. To the Arab border, which is a clear 
manifestation of the depth of the suffering and its resonance, the Algerian version of feminist 
women Algerian as a symbol of struggle, resistance, steadfastness and defiance, and thus was 

the novel of the most appreciative literary species to portray reality.. 

Keywords Algerian writer ـــ woman ــــ the novel ـــــ    ahlam mostaghanmi ــــ rabia  jalti    

 

  مقدمة
المــرٔ�ة هي العنصرــ الفعّــال في ا�تمــع، وقــد تمّ تناولهــا في ٔ�كــثر       

ــا  أ�نــواع أ�دبیــة شــ�یو�ا وان�شــارا و ازدهــارا ٔ�لا وهي  الرّوایــة، ممّ
یدلّ �لى ق�ا�ة مؤدّاها ٔ�نّ الإبداع وا�تمع و�ا وا�ـدا، ومـن هـذه 

تي العلاقة تتوّ� �رٓاء كثيرة، فكلّ ی��اول القضیّة بطریق�ه الخاصّـة الـّ
ــين المــاضي والحــاضر، وبــين  و�ت ولازالــت �ــدلیات م�ناقضــة ب

فكانـت الرّوایـة �ـير حضـن وشـاهد لهـذا كلـّه،  . المحافظة والتحرّر
یل��ٔ القارئ مـن �لالهـا �ح�ـا ومس�تكشـفا لحقـائق �ريخیّـة بطعـم ل 
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�خٓر وقالب مختلف، ودا�ل هذا النوع اس�تطاعت المرٔ�ة ٔ�ن �سـمع 
وتصرّح بمواضیع محرّمة في مجتمعها، ف�لهٔمت صوتها المك�وم في الواقع، 

ــة، وذ� ٕ�ســماع صــوتها مــن �ــلال بطولاتهــا،  المبــد�ات الجزا�ری
وفرضها في العمل الروائي هو ٔ�ساس لتكو�ن الحبكة السردیة، مـن 

ــة . دونهــا �ســ�تحیل اّ�فــع �لقــارئ ــ�س حضــور المــرٔ�ة في الرّوای ول
ٔ�عوام وإن كان عـن ال�سویة الجزا�ریة �لجدید، بل هي �اضرة م�ذ 

طریق الرمز فقد ارتبطت �لاسـ�تعمار ا�ي سـلب �ـيرات بلادهـا 
وق�ل زو�ا وشرّد ٔ�بناءها، م�لما شرّد ٔ�بناء الوطن، و�ـذّبها وق�لهـا 

ومــع غیــاب . روح�ــا وجســد�، و�ــاول طمــس شخصــیتها وتجهیلهــا
المس�تعمر �انت اس�تعمارا �خٓر هـو اسـ�تعمار فكـري، ارتـبط ��تمـع 

لعــادات والتقالیــد، لكنهــا   مــ�لما �اربــت �ســ�تعمار مــن �ــلال ا
ووقفت في و�ه، اس�تطاعت الوقوف في و�ـه كلّ تـ� العـادات 
ــا، وانتصرـتـ في العدیــد  والتقّالیــد، ف�ثٔب�ــت ذاتهــا في ا�ــالات كلهّ
منها، كل هـذا اح�ضـنته الرّوایـة الجزا�ریـة ال�سّـویة وتب�ّ�ـه و�ـبرّت 

المـرٔ�ة دا�ـل مجتمـع ذ�ـوري، عنه ٔ�حسـن تعبـير، فعكسـت معـا�ة 
ف�صٔــبحت المــرٔ�ة تمثـّـل حضــورا �رزا و�مّــا في الإنتــاج الــرّوائي 
الجزا�ري ال�سّوي، � وزنه ودلالاته العمیقة، مماّ ٔ�ضفى �ـلى الـنصّ 

  .ميزة ورمزیة لا يمكن تجاهلها ب�ئّ �ال من أ�حوال
 إن قضیة المرٔ�ة أ�دیبة، قضـیة لا�ـزال تطـرح، وبخاصـة في الجزا�ـر

ٔ�ن ميزان الإبداع �بع مـن الإ�سـان، بعیـدا عـن تصـنیفه وتقسـ�يمه 
ذ�وري ؤ�نثوي ٔ�و ر�الي و�سوي، و�كمن ٔ�همیّة دراسـة : إلى شقين

أ�دب ال�ســوي ، في كــثرة تعبــيره عــن المــرٔ�ة في الك�ابــة الروائیــة، 
ســعیا إلى إخرا�ــا مــن دا�ــرة ا�تهمــ�ش، كــما ت��ــع ٔ�همیتــه ٔ�یضــا في 

ر المـرٔ�ة ، في مختلـف الموضـو�ات، وفـق وجود ٔ�دب �سـوي یصـوّ 
و�ة نظر �سویة، وقد ساهم ذ� كلهّ في �شـكلّ الهویـة أ�نثویـة، 
في مجــال الــرّوا�ت ال�ســویة، و�لت�دیــد الجزا�ریــة، وهــو انعــكاس 

  .�لتّ�ثٔير الإیدیولو�، ا�ي ٔ��رّ �شكل واضح في قضیةّ الك�ابة
وع، نــذ�ر �ــلى ومــن ا�راســات الســابقة الــتي تناولــت هــذا الموضــ

معجم الصـوت ال�سـائي في أ�دب العـربي الحـدیث، " س��ل المثال
" والصوت ال�سائي في أ�دب الجزا�ري المعاصر، ٔ�حمـد دو�ـان، و

هــذا العامــل ســا�د� في . لخــا�ة ســعید" المــرٔ�ة والتحــرر والإبــداع
ــة  ــة ال�ســویة، وبخاص ــن الك�اب ــوض ع ــض الغم ــاو� �شــف بع مح

 للإســهام في تغیــير الرؤیــة ا�تلفــة للإبــداع الجزا�ریــة منهــا، محــاو�
ال�سوي الجزا�ري، �لإضافة إلى �سلیط الضوء ٔ�كثر �ـلى الخطـاب 

هـل ٔ��ـذت : ال�سوي الجزا�ري، و�لیه تم طـرح الإشـكالیة التالیـة
المرٔ�ة العربیة والجزا�ریة حقاّ في نوع الروایة، ت�لٔیفـا، ٔ�و مركـز اهـ�م 

دـ ــة �لسرـ ــبط� ٔ� ٔ�و راوی ــ�. � ــذه ولف ــت عم ه ــث تفرع ح �ب البح
�یـف تم تنـاول �يمـة المـرٔ�ة في : الإشكالیة ٔ�سـ�ئ� جزئیـة، تمثلـت في

ــة سرد  ــل إســ�ناد عملی ــة؟، وه ــة ال�ســویة الجزا�ری ــمال الروائی أ�ع

أ��داث إلى راو ٔ�نثوي عملیة مقصودة؟ وهل یتعلـق سرد الكاتبـة 
  .ال�سویة �لى قضا� ذاتیة �اصة، ٔ�و �امة

و�لحدیث عن هذا الموضوع يجدر بنا تحدید ا�راسة 
في هذه الورقة البحثیة و�سلیط الضّوء �لى المرٔ�ة  �شخصیة بط� 
في الرّوایة ال�سّویة الجزا�ریة ��لغة العربیّة، وذ� �كشف النقّاب 
عن جزء من ا�تمع، ٔ�نّ المرٔ�ة تعبرّ عن جوانب �دیدة في ا�تمع، 

الخ، وهذا ما تعكسه وتصرّح به .... فه�ي ٔ�مّ  ؤ�خت وزو�ة
الرّوایة ال�سّویة الجزا�ریةّ إمّا همسا ٔ�و �را، وبما ٔ�نّ الإبداع ین��ق 
من امرٔ�ة، فه�ي ٔ�حسن من �س�تطیع التعّبير عن نفسها، وبذ� 
تتحرّر �شكل ٔ�و ب�خٓر من رقابة الرّ�ل، حتىّ في الإبداع، لتت�نى 

لیق  الرّ�ل إبدا�ا، مسؤولیة الك�ابة عن نفسها، عن طریق تط 
وذ� بتوظیف المرٔ�ة بوصفها رمزا، � ٔ�بعاد م�عدّدة وم�نوّ�ة، 

  .  ول�س مجرّد تصو�ر ظاهريّ لها 
  :السرد ال�سوي عند الغرب وعند العرب:  ٔ�وّلا

ظهر مصطلح أ�دب ال�سوي عند الغرب في : ـــ عند الغرب 1
الجدل، ٔ�نهّ القرن التاسع عشر، وقد ٔ�ثير حو� الك�ير من ا�لغط و 

یصنفّ أ�دب حسب معایير بعیدة كل البعد عن أ�دبیة 
والموضوعیة، مماّ ٔ�دّى إلى ظهور مجموعتين من الناقدات، منهنّ من 
ٔ�یدّت هذا المصطلح، ومنهن من انصرفت عنه، مع تطوّر الحركة 

  .ال�سائیة هناك
وا�ه مصطلح أ�دب ال�سوي في العالم العربي : ــ عند العرب 2

واسعا، ش�نٔه في ذ� ش�نٔ العالم الغربي، ف�عدّدت  �دلا
ٔ�دب �سوي ؤ�دب �سائي ؤ�دب ٔ�نثوي، وقد تبلور : المسمیات

هذا المصطلح ن���ة مخاض ٔ�دبي ونقدي ، مع عصر ا�نهضة، ٔ�سفر 
، وتعني أ�دب ا�ي �ك�به "ٔ�دب المرٔ�ة"عن ظهور قضیة اسمها 

ب�� . ال�سوي المرٔ�ة، ون���ة ذ� ، ظهر أ�دب ال�سائي وأ�دب
هناك من �رى ٔ�نّ الك�ابة ال�سّائیة هي كلّ ما �ك�به المرٔ�ة، ب�� 

م�ال ذ� الناقدة . الك�ابة ال�سویة، هي التي تت�نى قضیة المرٔ�ة
الروایة " من �لال مقا�تها الموسومة" لنا عبد الرحمان" والروائیة 

في "  ٔ��لام معمري"، في �ين �رى "العربیة �سلم ق�ادها �ل�سّاء
" إشكالیة أ�دب ال�سوي بين المصطلح وا�لغة" دراس�تها الموسومة

الك�ابة . "ٔ�نّ الروائیة ال�سائیة، لا تعني �لضرورة ٔ�نّ امرٔ�ة كت�تها
ال�سائیة كتابة تل��ٔ فيها المرٔ�ة إلى ٔ�سالیب ٔ�دبیة ومجالیة محضة، ولا 
تت�نى فيها ٔ�يّ موقف مس�بق سوى ت� المواقف، التي یفرضها 

 1".یّاق ووضعیات الشخصالس� 
: �س�ت��ج من �لال ذ� ٔ�نّ هناك نو�ين من أ�عمال السردیة

ٔ�ي ت� التي ٔ�نتجتها كاتبات �ساء، ٔ�ي كلّ : ٔ�عمال سردیة �سائیة
  .ما �ك�به المرٔ�ة
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ٔ�ي ت� التي تحمل و�ات نظر �سویة، : ٔ�عمال سردیة �سویة
المرٔ�ة، وهناك وتعرض ما �انته المرٔ�ة، ٔ�ي أ�عمال التي تت�نى قضیة 

من فضّل مصطلح أ�دب الإ�ساني ��لّ لكلّ هذا الخلط 
  .والتصّنیف وا�تمیيز بين أ�دب ال�سوي وأ�دب الر�الي

نظرة ا�تمع العربي الجزا�ري �لمرٔ�ة من الجاهلیة إلى عصر  - �نیا
  :ا�نهضة 

المرٔ�ة شا�كة ٔ�ثيرت حولها العدید من ال�ساؤلات قضیة  
ا�تمع، فالمرٔ�ة الجزا�ریة �ش�تٔ و�رعرعت في مجتمع والإشكالات في 

تمسّك بعاداته وتقالیده ؤ�فكاره م�� م�ل جمیع مجتمعات العالم، ممّا 
انعكس في كتا�تها وإبداعها، واس�تطاعت إثبات ذاتها  وإسماع 
صوتها، ف�عٔطیت لها سلطة القول والتقوّل، في �الم الك�ابة 

  .الرّ�الیة
المرٔ�ة سلطة العلوّ والفوق�ة �لمرٔ�ة م�حت الروائیة 

�شخصیّة بط� في ٔ�عمالها، �س�ب معا�تها، فقرّرت ٔ�ن ت�ٔ�ذ في 
الرّوایة نصیبا ٔ�وفى ؤ�وفر، ؤ�صبح لها ش�نٔ �بير في مختلف 
اّ�راسات، �اصة أ�دبیة و�ج�عیة، فه�ي �اضرة بقوّة في 

ته أ�نواع أ�دبیة القديمة م�ذ ٔ�ن نطق لسان الإ�سان وقريح 
�لإبداع، فحضرت في الشّعر بقوّة ومع تطوّر أ�نواع وتغيرّها، 
وش�یوع الرّوایة في العصر المعاصر و�دت �شخصیة رئ�س�یّة في 

فقد ظلمت :"(.....) هذا النوع، ومع هذا �انت التمّیيز الج�سي،
وبنظرة ).2."(في ٔ��لب الشرائع دون اس�ت��اء ٔ�نّ واضعيها ر�ال 

ر كانت تدلّ �لى مكا�تها المهمّشة في مختلف سریعة إلى ت� العصو 
اعتبرت المرٔ�ة �ام�ة ومغذیة لبذرة "(...) ا�تمعات، فلطالما

  ).3"(الر�ل
في جمیع ا�تمعات شهدت المرٔ�ة �سلطّا من ق�ل الرّ�ل 
فقد نبذت و�رهت ووئدت، إلى ٔ�ن �اء الإسلام ورفع من 

�ل لم تلن، �� مكا�تها وعزّزها، ولكنّ العقلیة المتحجّرة �لرّ 
ٔ��برت �لى الق�د مقابل م�ح الس�یادة �لر�ل، كما ٔ�نهّا كانت تباع 

وبما ٔ�نّ الرّ�ل يحتقر �اریته، فان هذا ."و�شترى �سلعة رخ�صة
�ح�قار ی��قل �لمحاكاة الس�یكولوج�ة إلى الزّو�ة الحرّة، ثم یعمّ 

  ).4"(�لى الشّعب كلهّ اح�قار المرٔ�ة 
ة �لقت لغایة وح�دة وهي هناك من �رى ٔ�ن المر�ٔ 

عصر ا�نهضة عرفت دعوات جریئة وم�طوّرة "التناسل، إلاّ ٔ�نهّ مع 
لتحر�ر ال�ساء، فجاءت دعوات �دیدة بضرورة تعليم ال�سّاء ومن 
هنا �شطت الحركات ال�سّویة في أ�قطار العربیة أ�خرى، وهذا ما 

ف ٔ�دى إلى ظهور ٔ�قلام داعیة لتحر�ر المرٔ�ة من عباءة الت�لّ 
ٔ�نهّا ب�ساطة كا�ن �لق . �ج�عي، وانطلاقها في المدّ والعطاء

، ولكن هذا لا یعني غیاب ٔ�صوات جزا�ریة تنادي )5"(حرّا 
  .بحرّیة المرٔ�ة وتدافع عن حقوقها لكنهّا �درة

  :ت�ني الإبداع قضیة المرٔ�ة_�لثا
سعت المبد�ة الجزا�ریة في الك�ابة عن المرٔ�ة إلى إسماع 

بات ذاتها، من �لال الإبداع والك�ابة، فارتمت في صوتها واث 
حضن الرّوایة شا�یة لها همو�ا، �ق� �بر صف�اتها مش�تها 
ومعا�تها، فكانت ثورة �لى ا�تمع وثورة �لى اّ�ات وثورة �لى 

ثورة المرٔ�ة : "الر�ل، وهناك من رٔ�ى ٔ�نهّا ثورة �جحة ح�ث ق�ل
في كلّ مكان، سلمیّة لا م�یل لها هي الثوّرة الفریدة التي انتصرت 

إذن الحدیث عن المرٔ�ة الجزا�ریة في الواقع ٔ�و الروایة یطول، ).6."(
ومادام لكلّ قطر عربي . وذ� لطول �ريخها وتنوّ�ه وعمق معا�تها

ظروفه فإنّ ظروف الجزا�ر كانت مختلفة تماما عن كلّ أ�قطار 
في �دّ ذاته  عرف) الجزا�ر(العربیة أ�خرى، ؤ�نّ الوطن 

اس�تعمارا وقمعا وحر� دام�ة، م�� م�ل جمیع دول العالم، فإنّ المرٔ�ة 
�عتبارها النوّاة أ�ساس�یّة لٔ�سرة وا�تمع، �اشت أ�حوال نفسها 
في فترة �س�تعمار وبعده ٔ�یضا، ؤ�ن �س�تعمار تفننّ في تعذ�بها 

و هذه المعام� نقل"وفي معاملتها السلبیّة، وانتقل مع أ�هالي اّ��ن
  ).7"(إلي بیوتهم 

ٔ�رجعت الكاتبة الجزا�ریة ٔ�دیب �م�ة السّ�ب إلى    
الطبیعة العامّة �لمجتمع الجزا�ري ا�ي كان �تميزّ إلى �دّ بعید "

ٔ�ن طبیعة ا�تمع كانت تفرض ).8"(�لمحافظة �لى النظّام أ�بوي 
ع ٔ�مور التحكمّ في ا�تمع، ف�فرض تحكمّ الرّ�ل في �س�یير جمی

أ�سرة، وفرض ٔ�وامره وس�یطرته �لى المرٔ�ة، ومع ارتباط المرٔ�ة 
�لشرّف زاد في المبالغة في تضییق الحصار �ليها، فاعتبرت الفترة 
ا�هبیة الحق�ق�ة لتاريخ المرٔ�ة الجزا�ریة، بعدما ٔ�ثب�ت �دارتها في 
الكفاح إّ�ن الثوّرة الجزا�ریةّ، وهذا ما ٔ�دّى إلى ظهور تغیيرات 

ولقد كانت الحرب فرصة لتعبير المرٔ�ة عن "دیدة في وضعیتها �
نفسها بصورة مضاعفة، لتث�ت قوّتها �لمس�تعمر والرّ�ل في الوقت 

، لتظهر بوضوح صورة المرٔ�ة المحاربة والمناض� وا�اهدة )9."(نفسه
في و�ه جمیع الظروف، مماّ �ر�ها تؤدّي ٔ�دوارا م�عدّدة دا�ل 

إلى نق� نوعیّة في ا�تمع بعد ت� المقاومة  ا�تمع، وهذا ما ٔ�دّى
  .الشرّسة، التيّ كان لها دور �مّ في طرد المس�تعمر�ن من البلاد

�اربت مع الرّ�ل �لسّلاح ج�با إلى ج�ب، كما     
سا�دته بطرق ٔ�خرى لا تقلّ ٔ�همیّة عن دور السّلاح، 

.) (...ٔ�تت فترة �س�تقلال وفرح الشّعب �لنصرّ المبين"وبعدما
لكنّ الواقع كان مر�را إلى در�ة �بيرة، فصعوبة مر�� البناء 

إذ رجعت ).10."(وال�ش��د لا تقلّ عن صعوبة الكفاح المسلح
المرٔ�ة إلى المكانة نفسها التي كانت ق�ل الثوّرة، وكان كلّ ما كان في 

و�شازا في م�سٔاة طوی� "ت� الفترة لم �كن إلاّ شذوذا عن القا�دة 
) 11."(ق�ل �ح�لال الفر�سي، ل�س�تمرّ �بر الزمن تبدٔ� م�ذ ما

ٔ�نها عندما خرجت إلى الكفاح اعتقدت �شكل ٔ�و ب�خٓر ٔ�نّ هذا 
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كلهّ يمنحها حقوقها، لكن سر�ان ما ا�كسرت كلّ هذه التوقعّات و 
  .رجعت إلى سجنها الصغير، المنزل، والك�ير، ا�تمع

إلاّ ٔ�نهّا تحمل  �لى الرّغم مماّ تحم� المرٔ�ة من ٔ�نوثة ورقةّ،
النقّ�ض ٔ�یضا فه�ي تحمل قوّة وصلابة وتمرّدا لا تجدها ٔ�ح�ا� عند 
الرّ�ال، وم�لما �اربت �س�تعمار لم �س�سلم في محاربة ظروف 
ٔ�خرى، بل زاد تعلقّها بموقفها التحّرّري وظلتّ تطالب بحقوقها ولم 

انعكس �شكل واضح �لى أ�دب، و�لتّ�دید الرّوایة . �س�سلم
شكلّ الخطاب أ�دبي ال�سّوي الجزا�ري �لى مس�توى ذائقة ف� 

القارئ، اّ�ي �رسّ�ت في ذا�رته نصوص معظمها من إبداع 
لكنّ الإبداع ال�سّوي اس�تطاع ٔ�ن یلفت �ن��اه إلیه، لما . ذ�وري

تختز� من طاقات إبداعیة تعا�س التیّار السائد، ا�ي كان يمّ�د 
بذ� قضیة �مّة اس�تطاعت  الخطاب أ�دبي ا��وري، ل�شكلّ 

ٔ�ن تجعل من الهامش مركزا، وبما ٔ�ن المبد�ة الجزا�ریة  م�لها م�ل 
جمیع المبد�ات ، �سعى �لتميزّ بطبیعتها وفي مجتمعها، و�ونها امرٔ�ة 
جزا�ریةّ في أ�ساس، ام�لكت  خصوصیّة الك�ابة التي سعت من 

  .�لالها إ�رة ٔ�فكارها وإثبات ذاتها
غیير �ج�عي والثقّافي التيّ كانت ن���ة إنّ عملیات التّ 

ٔ�فكار �داثیة دا�ل مجتمع غربي، ا�سم �لحرّیة والمساواة بين 
الر�ل والمرٔ�ة، هذه الظّاهرة انعكست �لى ا�تمع العربي وإبدا�ه 

وتوا�ر إنتاج المفكر�ن وأ�د�ء العرب مماّ ٔ�دّى إلى " و�� انتفض
ول القضا� أ�ساس�یّة في مشروع بلورة م�اخ �لسّ�ال والحوار ح

، بحثا عن إثبات �ّ�ات، مماّ ٔ�سهم في تنامي )12"(الحداثة العربیّة 
السرّد أ�نثوي العربيّ عموما والجزا�ري خصوصا، فطرحت قضا� 
المرٔ�ة وهمو�ا ؤ�س�ئلتها �ج�عیّة والثقاف�ةّ والس�یاس�یّة، فلم یبق 

ب� �لصرّف، ح�ث �لقت السرّد في إطار الجسد الناّعم ورقة قا
أ�نثى البیولوج�ة والنفس�یّة و�ج�عیّة، ولطالما كان هذا الإبداع 

  ).13."(مرتبطا بقضیّة سلطة المرجع وحریةّ المتخیّل 
الإبداع ال�سوي بعمومه والجزا�ري بخصوصه من �لال 
اق��ام الكاتبة �الم التّجریب في هذا ا�ال، وخوض غماره الشا�كة 

مارا �اصا �لك�ابة ال�سّویة الجزا�ریةّ، ولتكشف عن مجسّدة مع
المس�تور والمسكوت عنه في الواقع، و�كسر الطابوهات المحرّمة في 
ا�تمع من ��س وس�یاّسة ود�ن، وتت�نىّ قضیّتها في إبداعها لتكون 
�ير محام لنفسها، محاو� �سر وتجاوز فكرة مركزیةّ ا��ر، موا�ة 

�لیّة نفس�یّة، لتكون مقاومة مزدو�ة، ٔ�وضا�ا �ارج�ةّ ؤ�خرى دا
توا�ه فيها مخاوفها وعقدها، التي �لفّها ا�تمع فيها، فالمبد�ة �يرّت 

بات . المواز�ن من �لال الإبداع إلاإنّ الفهم الخاطئ �ّ��ن و�رس�ّ
العادات القديمة ٔ�دّ� إلى التعامل معها بطریقة مغا�رة، كانت ن��جته 

ند الكاتبة الجزا�ریة، ٔ�نهّا �البا ما تتّ�ذ اقتران الإبداع �لحرّیة ع 

لنفسها موقع المقاومة واّ�فاع عن نفسها وحقوقها في موا�ة ا�خٓر 
  .سواء ٔ�كان ا�خٓر سلطة اج�عیة ٔ�م ذ�وریة

من ٔ�م�� ونماذج ت� المقاومة روا�ت �دیدة وكثيرة 
ٔ��رت الإنتاج الجزا�ريّ، ؤ�غنت خزینة الإبداع ف�ه، لمبد�ات 

ا�رّ�ت لمعت ٔ�سماؤهن في �الم الك�ابة من ٔ�م�ال ٔ��لام جز 
مس�تغانمي، التي  تعدّ كتا�تها صو� �لمرٔ�ة، إذ ٔ�وكلت �مّة السرّد 
والشّخصیة البط� �لمرٔ�ة �البا، لتدافع عنها وتصرّح في ٔ�عمالها عن 
طابوهات ا�تمع المسكوت عنها �لنا، والمصرّح بها سرّا، ومن 

سد وفوضى الحواس و�ا�ر سر�ر وأ�سود یلیق ٔ�عمالها ذا�رة الج 
ف�طلتها تمت� صفات النضّج الفكري، ولطالما كانت . بك و�يرها

، )الر�ل(تمت� سلاح أ�نوثة ا�ي �اربت ؤ�سرت به ا�خٓر 
  .لت��صر �لیه �سحرها وجمالها، ٔ�نهّا كانت ٔ�یقونة في الجمال

اس�تطاعت ٔ��لام من �لال كتا�تها ٔ�ن تنطق وتعبرّ 
وتصرّح ب�مٔور حسّاسة في مجتمعنا، لتكون المر�ةٓ عندها تحمل 
رموزا �دیدة �رمز الوطن من �ة والعش�یقة من �ة ٔ�خرى، 
فلغتها الفصحى ؤ�سلوبها المليء �لشاعریة والإبداع اس�تطاعت ٔ�ن 

المرٔ�ة . تجعل لنفسها مكانة مرموقة في �الم الإبداع جزا�ر� وعربیا
امرٔ�ة لم تخسر حر� "سود یلیق بك عندها و�اصة في روایة ا�ٔ 

فمهما �كالب �ليها أ��داء وتناوب الخصوم �لى (....) وا�دة 
. مضاربها خسروا رهان رجو�تهم في �ر�یع ٔ�نو�تها من ح�ث �اءت

). 14."(تو� ال�سّاء ج�الا ٔ�مّا الر�ال ف�و�ون مجرّد ر�ال
بداع و�لحدیث عن المبد�ة الجزا�ریة هناك العدید في �الم الإ 

والك�ابة الروائیة ا�لوّاتي ذاع صیتهن جزا�ر� وعربیا ؤ�صبحن 
صاح�ات كلمة مقروءة ومسمو�ة، و�يرّن فكر الك�ير من ال�سّاء 
والرّ�ال، لتصبح المرٔ�ة مطالبة بحقوقها، م�ّ�ذة من بط� ت� 
الروایة نموذ�ا يحتذى به، ف�عٔمالهنّ ٔ��دثت تحوّلا في مسار أ�دب 

ٔ�بدعن وكتبن ��لغّتين العربیّة والفر�س�یّة، وهذا ما ال�سويّ ٔ�نهّن 
  .ٔ��رى ؤ�غني الإبداع ال�سويّ ومازه ٔ�یضا

بدٔ�ت مقاومة الإبداع ال�سّوي الجزا�ريّ ��لغّة العربیّة للإبداع 
الروائيّ في الجزا�ر من �لال تحدّي سلطة الرّ�ل الك�ابیّة ، ح�ث 

تحت سلطة الرّ�ل الس�بعی��اّت " ظلتّ الرّوایة الجزا�ریةّ في
وق�ضته، فكان من روادها الطاهر وطار وعبد الحمید �ن هدوقة، 
لكنّ هذا لم يمنع  ظهور �دد من الكاتبات الجزا�ر�ت م�ل زهور 
ونّ�سي، إلاّ ٔ�نهّ لم ینظر إ�يهن من �ب ال�شّجیع، وهذا ما ٔ�دّى إلى 
 انعزالهنّ وعزوفهنّ عن الك�ابة، ولجوئهنّ إلى عوالم ٔ�خرى م�ل

�لما ٔ�نّ زهور ونّ�سي �دّت ٔ�وّل كاتبة جزا�ریةّ، وفي . الس�یاّسة
المر�� التيّ تلتها ٔ�ي في مر�� ال�نی��اّت �ابت الروائیات 
وشهدت هذه المر�ة م�لاد الشّاعرات ٔ�م�ال ربیعة �لطي وزی�ب 
أ�عوج �لى عكس الرّوایة المك�وبة �لفر�س�یة التي كانت في فترة 
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سماء �سائیة روائیة تنافس في م�دان الك�ابة ازدهارها، فظهرت �ٔ 
  .من ٔ�م�ال ٔ�س�یا ج�ار وملیكة مقدم والطاوس عمروش و�يرهن

ان�شر الن�اح الروائي الجزا�ري ال�سائي مع بدایة ال�سعی��اّت في 
المغرب والمشرق العربي، فظهرت ولازالت ٔ�سماء �رزة ٔ�م�ال 

زا�ري بقوة ٔ��لام مس�تغانمي التي د�لت المشهد الروائي الج:
ففترة . واس�تطاعت لفت �ن��اه إ�يها من �لال تميزّها في الك�ابة

ال�سعی��اّت لم �كن �لفترة السّه� �اصّة �ى المبد�ة الجزا�ریة 
�ونها تدافع وتهاجم عن طریق الك�ابة، وكلّ ت� الظّروف لم تمنع 

لا  الجبة" كزهرة ا�یك في عملها في"من ظهور ٔ�سماء �رزة ومتميزة 
وبعدها ظهرت "ب�ت من جماجم "و شهرزاد زاغز في "ٔ��د

السمك لا "ؤ�نعام بیوض " بحر الصمت"روائیات �یاسمینة صالح 
ومع ظهور �شجیع المبد�ة وم�حها جوا�ز ��ا�زة ما�  15"یبالي

�دّاد تحفّزت �لك�ابة والإبداع، وزاد تمسّكها �لاس�تمراریة في هذا 
  .العالم، �الم الك�ابة
هور ٔ�سماء لكاتبات جزا�رّ�ت وغیاب ٔ�خرى في إنّ ظ 

المشهد الرّوائي الثقّافي، هو ما توا�ه المبد�ة من ظروف صعبة 
�لى مس�توى ال�شرّ، �لاوة �لى ضعف حركة النقّد وتخلفّ الب��ة 

ولعل هذه الموا�ة بين المرٔ�ة والواقع ٔ�و �ٔ�حرى "التي تع�ش فيها 
ضفي �لى كتا�تها الروائیة المرٔ�ة في واقعها وما �ك�ب عنه، ت

وإنّ اس�تعدادها �لك�ابة هو محاو� لاس�تعادة . خصوصیّة معینة
صوتها في الحیاة، الصّوت المسروق في ا�تمع ٔ�ي الب��ة ا�هنیة 

ولهذا فه�ي شرسة وقاس�یّة، قد ).16"(المتحكمّة في الواقع اّ��وري 
ي یقف دائما ٔ�مام �ربح فيها الكاتبة ذاتها وقد تخسر فيها مجتمعها، ا�

تطلعّاتها الك�ابیّة، رغبة منها في التحرّر و�نطلاق والتجرّد من 
ٔ�عباء ا�تمع والتقالید وكل المورو�ت، التيّ تقف ٔ�مام تحول المرٔ�ة 

  .في مجتمعنا
كلّ هذه المسائل و�يرها �وّنت ج�لا روائیاّ �سائیّا  

ئیات یلاحظ ومن یتابع كتا�ت الجیل الجدید من الروا"متميزا 
سعي كلّ تجربة ٔ�و كاتبة نحو �لق شيء من الفرادة، التيّ تميزّ نصّها 

فكلّ ت� النصّوص �لقت �راكما ). 17"(ٔ�و مشروعها الروائي 
وتنوّ�ا م�يرا �لك�ابة ال�سّویة الجزا�ریةّ لتد�ل إلى �الم كان محظورا 
 �ل�س�بة إ�يها، ف�صبح الك�ابة عملیة فردیة، ظلتّ �القة �شخص

إنهّ نظام موضوع حسب . الكاتب وم�و� �لجانب ال�سّوي
استراتجیة ذ�وریة معلومة، وإسهام المبد�ة من �لال فعل الك�ابة 
لا يمك�ه ٔ�ن یتم إلا بعد تقديم تضحیّات لا حصر لها، بحیث تعرف 

) 18."(مس�بقا ٔ�نّ هذه التضحیات هي قدرها كالموت والمرض
 مميزّ ، مشّ� نو�ا من لی�شكلّ ج�ل �دید ٔ�سّس لمشهد روائيّ 

  .التحوّل والتغیير أ�دبي
  :  دور المرٔ�ة في السرّد ال�سّوي الجزا�ري: رابعا

لطالما كانت الكاتبة الجزا�ریة تقدم الك�ير للإبداع، 
و�سعى �لتميزّ و�خ�لاف، فمثلما تمرّدت المبد�ة واس�تطاعت 
خوض غمار هذه الرّ�� الصّعبة نقلت ذ� �لى أ�وراق ولج�ٔت 

الشخصیة "�لك�ابة، للإفصاح عمّا في دا�لها لتكلفّ البط� 
لوقوف في و�ه التیّار عبء المغامرة وتحملهّا ثق�، �"الرئ�س�یة

الشرقيّ المتعسّف، حسب رٔ�يهن لتتمرّد المرٔ�ة حتىّ �لى نفسها، 
وم�لما س�بق اّ��ر فإنّ السّا�ة . وتوا�ه و�ك�ح رغباتها وشهواتها

الروائیّة ال�سّویة  الجزا�ریةّ غنیّة ب�ٔسماء �دیدة، ٔ�ثب�ت وجودها 
  . بقوّة �لى السا�ة أ�دبیة والإبداعیة

المرٔ�ة في الرّوا�ت الجزا�ریة معب�ةٔ �لرّموز  �ادة ما �كون
واّ�لالات، اتخّذت الكاتبة الجزا�ریة في روا�تها المرٔ�ة �شخصیّة 
بط�، لتعبرّ عنها و�كون لسانها الناطق، كاسرة بذ� سلطة 
الرّ�ل حتى في البطو�، لتتمرّد �لیه في كتا�ته ٔ�و تخرج عن طو�ه 

كانت هامشا في �الم الك�ابة وتحول من ذاتها مركزا، بعدما 
والإبداع، لطالما كان مشحو� وق�ب� انفجرت إبداعیا وحر�، كان 
سلا�ا القلم والورقة والكلمة، لت�تئ المبد�ة و�رفع من قيمتها في 

  .�المها الخاصّ، ٔ�لا وهو الك�ابة الروائیة
ومماّ س�بق ذ�ره اس�تطاعت ٔ��لام مس�تغانمي ٔ�ن تث�ت 

لسّا�ة أ�دبیّة الروائیّة �لى جمیع أ�صعدة وجودها بقوّة �لى ا
المحلیّة والعربیّة والعالمیّة من �لال مجمو�ة من ٔ�عمالها الروائیّة، التيّ 
حققّت نجا�ا �هرا، ؤ�صبح القرّاء ی��ظرون قراءة مؤلفّاتها بفارغ 
الصبر، وما ميزّ كتا�ت ٔ��لام الروائیّة هو بط� روا�تها التيّ 

نقلت من �لالها ٔ�فكارا و�رٓاء، ونقلت معا�ة ). امرٔ�ة (كانت 
. ومعا�تها ٔ�نثى. الوطن من اس�تعمار وثورة وعشریة سوداء

فسلاح ٔ��لام �ّ�فاع عن نفسها وعن المرٔ�ة الجزا�ریة والعربیّة 
بصفة �امّة كان القلم والكلمة، فمنذ إصدار ٔ�عمالها من ذا�رة الجسد 

ٔ�نّ �مّة السرّد ٔ�وكلت  إلى أ�سود یلیق بك لاقت نجا�ا �هرا،
�البا �لشخصیّة البط�، التي كانت امرٔ�ة ح�ث حملت الرّوایة 

فقد " ذا�رة الجسد" تمرّدها �لى الواقع والر�ل، إلاّ ما �اء في 
ٔ�وكلت �مّة السرّد �لر�ل، والر�ل لا یق�ل المرٔ�ة المتحرّرة، التي 

تمع ذ�وريّ تحققّ ذاتها في مملك�ه الوهمیّة،  التي صاغها � مج 
  . غرا�زيّ، �� انتفضت الكاتبة في و�ه كلّ من یغتصب حقوقها

اس�تعرضت ٔ�عمال مس�تغانمي التاريخ النضّالي �لشّعب 
الجزا�ريّ، ونقلت ٔ�یضا واقع وصراع المرٔ�ة المر�ر، �ون الرّوایة نو�ا 
ٔ�دبیاّ یبرز ام�لاكا معرف�اّ وجمالیّا �لرّاهن، ا�ي تصدر عنه زما� 

تقديم الحركة �ج�عیة روائیّا، :" وام�لاك الراهن یعنيومكا�، 
إذن فالرّوایة �الم ). 19."(فالروایة مجتمع مصغرّ ٔ�و مقطع من ا�تمع

�اصّ وواقع �خٓر، يجمع بين الواقع والخیال، ٔ�نّ المبد�ة تحكي عن 
الواقع وتغترف م�ه، وهذا ما �رك حمید لحمیداني �رى ٔ�نّ الرّوایة 
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إنّ �یدولوج�ا في الرّوایة �كون �ادة :"ح�ث قال ایدولوج�اّ،
م�صّ� بصراع أ�بطال، ب�� تبقى الرّوایة كإیدولوج�ا تعبيرا عن 
تصوّرات الكاتب بواسطة ت� الإیدولوج�ا المتصار�ة 

  ). 20."(نفسها
العمل الروائي هو عمل فنيّ یقوم �لى تحطيم الواقع ثم 

ع وطبیعة العلاقات �ج�عیة ٔ�نّ فلسفة ا�تم" إ�ادة �ر�ی��ه 
دا�ل أ�سرة و�ار�ا جعلت أ�سرة تميزّ بين البنين والبنات 

ؤ�نّ الضّغوطات النفّس�یة التيّ توا�ها الك�يرات من ) 21"(
ال�سّاء، جعلتها �رجو و�تمنىّ ٔ�ن �كون الجنين ا�ي في بطنها و�ا 

. ی� ٔ�ح�ا�ذ�را ول�س ٔ�نثى، مماّ جعلها تنذر نذورا غریبة ومس�تح 
ح�ث ینظر  لربیعة �لطي" عرش معشق" هذا ما �قش�ته روایة 

لٔ�نثى �لى ٔ�نها نذ�ر شؤم، م�ل جمیع ا�تمعات التي تقدّس الرّ�ل 
�� تعاملها أ�سرة معام� . وتمقت المرٔ�ة، وتنظر إ�يها نظرة دونیّة

�اصّة �ر�ة �تمنىّ ٔ�ن �كون ر�لا لتثور ٔ�ح�ا� �لى ٔ�نو�تها 
ها، ٔ�نهّا تخضع لقوانين صارمة في �رب�تهّا، فكل شي �ل�س�بة و�رفض 

"  لا "إلى الف�اة دا�ل مجتمع شرقيّ عیب وحرام، لا �سمع إلا كلمة 
فلطالما عرف في . "طائعة مس�سلمة" بنعم"في مقابل ٔ�ن �ردّ دائما 

العرف الریفيّ التقلیديّ، ٔ�نّ المرٔ�ة الریف�ةّ لا تخرج طوال عمرها إلاّ 
مرّات، مرّة من بطن ٔ�مّها، ومرّة إلى ب�ت زو�ا، ومرّة إلى ثلاث 

إلاّ ٔ�نهّا تطبّق بطریقة ) 22"(وإن كانت لاتطبقّ بنفس الحدّة . قبرها
  .مشابهة، مماّ يجعل المرٔ�ة في �الب أ�ح�ان تف�عل ٔ�س�با� �لخروج

تعنى كتا�ت الروائیات الجزا�ر�ت ؤ�عمال ٔ��لام 
ة الحبّ والحرب ، لیتحققّ الرّبط المحكم مس�تغانمي �لتّ�دید ب��ائی

وبذ� یتوّ�د الحبّ �لحرب "بين العمل الثوريّ والعمل العاطفي 
وتصير المرٔ�ة �افزا �لى الكفاح بعدما كانت معیقا، وتتحوّل المرٔ�ة 

وهذا ما �اولت ). 23."(من طرف �خٓر إلى رمز ٔ�و قضیة
ت الخطاب إبدا�ات المرٔ�ة الوصول إلیه، من �لال فهم مميزّا

اّ��وري، اّ�ي طالما س�یطر �لى السّا�ة أ�دبیّة الجزا�ریةّ، من 
ففي روایة . �لال وضع المرٔ�ة في �انة معینّة من اّ�لالات الرّمزیةّ

ومن �لال العنوان " أ�سود یلیق بك"مس�تغانمي الموسومة ب 
ع، �س�ت��ج ٔ�نهاّ ربطت ا�لوّن أ�سود �لمرٔ�ة البط� في الرّوایة وا�تم

ولطالما كان هذا ا�لوّن یدلّ �لى الحزن وال�بٓة والشؤم والعتمة 
كلّ هذا والعدید من اّ�لالات التيّ يحملها هذا . والمصير ا�هول

ا�لوّن، وكان السّواد ملازما �لمرٔ�ة الجزا�ریة، ولم �رد �ر�ها ٔ�بدا ٔ�و 
ون �بتعاد عنها، لتبقى تع�ش في دوّامة الحزن، وقد یدلّ هذا ا�لّ 

في العصر الرّاهن ٔ�یضا �لى أ��قة وا�تميزّ، فربماّ حملت البط� في 
فمن كثرة . الرّوایة الشقينّ معا، لكنّ الشقّ أ�وّل كان ٔ�كثر وضو�ا

  .ٔ�حزان المرٔ�ة وم�سٓ�يها ٔ�صبح ا�لوّن أ�سود یلیق بها ولاشيء �يره

هذا من بين الجدید ا�ي �اءت به المرٔ�ة الكاتبة في 
ب السرّدي أ�نثويّ، اّ�ي یعكس حضورها ورؤ�تها صیا�ة الخطا

وقيمها �ج�عیة والثقاف�ة كامرٔ�ة ؤ�نثى، ومدى نجا�ا في عكس 
�الم ال�ساء، ا�ي قادها من �لال الرّوایة إلى ت�سٔ�س ما اصطلح 
�لیه �ٔ�دب ال�سّوي ٔ�و ال�سّائي ٔ�و أ�نثوي، ف�صٔبح هناك 

سرديّ ٔ�نثويّ خطا�ن، خطاب سرديّ ذ�وريّ، وخطاب 
مماّ جعل المرٔ�ة �رتبط �لنصّ الرّوائي . یت�اذ�ن شرعیّة الإبداع

وفعل الك�ابة، �اصّة في الخطاب السرّديّ أ�نثويّ لتكون �اضرة 
بقوّة في نصوص المرٔ�ة المبد�ة، إلى در�ة ارتبطت فيها ٔ��لام 
مس�تغانمي بمصطلح ٔ�نوثة الك�ابة، فكانت معها مر�� مختلفة ومغا�رة 
�لك�ابة، بعد ا�اض العسير، ا�ي عرف�ه الك�ا�ت ال�سّویة 
الجزا�ریةّ، وارتبطت في ذ� بمرجعیّات فكریةّ ومفاهيم ثقاف�ةّ 
�اصّة، تتعلقّ ��تمع الجزا�ريّ عموما والعربي خصوصا، و�لتاّلي 
ٔ�صبح لهذه الك�ا�ت خصوصیّة، وهي التمّركز حول اّ�ات 

�س�توقف المت��عّ لتاريخ " عند هذا الحدّ  .ورفض السّلطة اّ��وریة
الك�ابة ال�سّویة �دّة �ساؤلات حول تجربة الك�ابة أ�نثویةّ الجزا�ریةّ 
من �لال الترّكيز �لى تحوّلاتها في العقد ال�سّعیني وما طال هذه 
التّ�ارب من تغيرّات سواء �لى مس�توى الشّكل ٔ�م الب��ة ٔ�م 

�لغّة بعد ٔ�ن س�یطر �ليها الرّ�ل ح�ث ٔ�هتمتّ المرٔ�ة �(...) الوعي
بعدما كانت المرٔ�ة عند الرّ�ل مجرّد مادّة لغویة �مّتها ). 24."(

الحكي ل�س إلاّ، وبعد عمر مدید د�لت المرٔ�ة �الم الك�ابة وقرّرت 
ممارسة الخطاب المك�وب، ف�ٔ�لام من بدایة كتا�تها كانت لها الجرٔ�ة 

 ا�تمع وهو الج�س �لى م�اقشة مواضیع الثالوث المحرّم في
والس�یاّسة واّ��ن، لتتميزّ من �لال كتا�تها، ولت�د المرٔ�ة في 
الرّوایة موطنا يحتويها، فالك�ابة عند المرٔ�ة هي تف�ير �لمك�وت 

م�طرّقة في كتا�تها إلى جم� من القضا� . والمسكوت عنه وا�فيّ 
ٔ��لام هي �ج�عیّة والس�یاس�یّة من �لال البط�، فالمرٔ�ة عند 

  .ابنة الشّعب وابنة الشّهید
ٔ��لام " أ�سود یلیق بك"لمرٔ�ة �شخصیة بط� في روایة ا - 1

  مس�تغانمي  
بدٔ� الحدیث في مس�تهلّ الرّوایة عن جمال البط� وبدایة 

یذ�ر طلتهّا في جمالها البكر كانت �كمن :"الوصف الشّكلي م�ل
البط� أ�وّل، اّ�ي إلى جمال  لتبدٔ� الرّوایة �لإشارة).25"(ف�نتها

�كمن ف�ه ف�نتها وسحرها، لما تميزّت به من جمال طبیعي، ول�س 
لم : " ن���ة �لتعدیلات من �لال عملیّات التجّمیل، من م�ل قولها

�كن �ش�به ٔ��دا في زمن ما �ادت ف�ه النجّوم �كون في السماء، 
إنّ بط� الرّوایة جمی� جمالا ي �ٔ ).26."(بل في عیادات التجّمیل 

طبیعیا ٔ�صیلا، ل�س مزیفّا في زمن ٔ�صبح جمال المرٔ�ة یصحّح 
ویعدّل في عیادات التجّمیل، وهذا ما لم �كن موجودا قديما، لا 
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في ا�تمعات العربیّة ولا الجزا�ریة، لكنّ الیوم ون���ة �� 
د ٔ�صبحت كلّ ال�سّاء م�شابهات ٔ�نهّن �س�ة وا�دة، ولم یع

یو�د ذ� ا�تميزّ والتفرّد، والبط� في روا�ت ٔ��لام �لعموم وهذه 
لم " الرّوایة �لخصوص،فه�ي متميزّة بجمالها وسحرها ولا ش��ه لها 

�كن نجمة كانت كائنا ضوئیا، ل�ست في �ا�ة إلى التبرّج كي 
فجمالها هو جمال �ذري ) 27."(�كون ٔ�نثى، �كفي ٔ�ن تتكلمّ 

ل مس�تحضرات التجّمیل، لكي �كون جمی� طبیعي لا یتطلبّ تد�ّ 
�كفي ٔ�ن : "ٔ�و ٔ�نثى، وشخصیتهّا زادتها جمالا وسحرا في م�ل قولها

  .ح�ث حوّلت الجسد إلى ٔ�یقونة).28."(تتكلم
لتغدو " إنّ سلاح المر�ةٓ ضدّ الرّ�ل هو جمالها وذكاؤها 

 ولتتمكنّ من النّ�اح، فالثّ�رٔ من الرّ�ل). 29"(امرٔ�ة في كلّ إغرائها
هو �ا�تها الوح�دة لتتمرّد وتقرّر إثبات ذاتها، وم�ال ذ� ما قالته 

ٔ�� امرٔ�ة لا تخشى الق�ل، تخاف "(.....) بط� الرّوایة في حوارها 
مجتمعا یتحكمّ حماة الشرّف في رقابه، ثمة إرهاب معنوي، یفوت 

تناقش الرّوایة قمع ا�تمع وبطشه ضدّ ). 30"(جرائم الإرهابیين 
لتزید " �لعنف المعنويّ " وهو ما سمّته �لى لسان بطلتها المرٔ�ة، 

التوّضیح وتذ�ر ٔ�صلها ومن ٔ��ن �اءت، ولتظهر صعوبة ما كانت 
كان خوفي من ٔ�قاربي یفوق "(....) تعانیه ومازالت، ح�ث تقول 

خوفي من الإرهابیين ٔ�نفسهم، ٔ�� ابنة مدینة عند ٔ�قدام أ�وراس، 
فا�تمع الجزا�ريّ الریفي م�شدّد ). 31."(لا �ساهل فيها مع الشرّف

كثيرا معها، ٔ�نهّ �راها مجلبة العار، ؤ�ن شرف العائ� مرتبط 
ب�سائها، �� یتمّ الضّغط و�شدید الخناق �ليها، حتى لا تجلب 
لهم العار في نظرهم، فلا �ساهل عندهم مع موضوع الشرّف، 

، ف�تمرّد �لى �ر�ة م�الغ فيها ٔ�ح�ا�، و�كون المرٔ�ة ضحیّة ��
�ائلتها ومجتمعها ؤ�نو�تها ٔ�ح�ا�، نظرا �لضّغوط والحرمان العاطفيّ 

إنهّا كمن " والجفاء، ا�ي تعانیه، وهي كا�ن رق�ق وحسّاس 
�كشف عن كبر�ئها لم تمت� یوما دم�ة، وإنهّم سرقوا منها طفو�تها، 
كلماّ قدّمت لها �قة ورد شعرت ٔ�نهّا تت�ٔ�رّ لزمن قمعت ف�ه 

  ) .32"(نو�تها�ٔ 
لم تعش البط� طفو�تها كما كانت تحلم و�تمنى، ولم �شعر 
ب�نٔو�تها عندما كانت مع ٔ�سرتها، ق�ل ٔ�ن �شقّ طریقها وتصبح 
مشهورة، ٔ��ذت حرّ�تها، سافرت من ب� إلى �خٓر، معتمدة �لى 

فخوف كما �قشت ٔ��لام في  الرّوایة موضوع العنوسة، . نفسها
عندهم، ومرور قطار الزّواج كما یقال، كان أ�هل من بقاء اب�تهم  

يمثلّ ضغطا رهیبا �لى ال�سّاء، فيزوّجوهنّ دون رغبتهن ویغتصبن 
طفو�تهن، ٔ�نهّن �نّ یتزوّجن في سنّ صغيرة، م�ل ما �دث مع 

وذ� الشّاب اّ�ي كانت س�تتزوّ�ه وتخلتّ ق�ل "بط� الرّوایة 
تذبل في س�ن�ين عنه، ف�ٔ�رت بذ� غضب ٔ�هلها، خش�یة ٔ�ن 

فه�ي محرومة حتىّ من اخ�یار  ).33"(انتظار خطیب لا ی�تئ 

شریك ح�اتها، ومع ممارسة ضغوط أ�هل وأ�قارب وا�تمع 
توا�ه تعسّفا نفس�یّا شدیدا، ممّا دفعها إلى " �ا�س "ٕ�طلاق لقب 

اخ�یار ٔ�يّ كان، ل�سقط في دوّامة ٔ�خرى وتف�ح لنفسها �� �خٓر 
یه ،ٔ�نهّا تع�ش مع شخص لا تعرفه ولا من القمع والتعسّف والتّ 

تحبّه ولا تت�قٔلم معه اخ�ارته فقط ٔ�و ٔ��برت �لى اخ�یاره لتكممّ 
ٔ�در�ت ٔ�ن الحبّ ق�ل ٔ�ن �كون �يمیاء، هو إیقاع كائنين ." أ�فواه

م�ناغمين ٔ�زواج الطّیور والفراش التيّ تطير وتحطّ معها وت��ادل 
  ).34."(الإشارة

وفي هذا ...الزّواج یغتال بهجته ورو�ه المر�ة :"(...)كما تقول ٔ�یضا
وهذه ٔ�قلّ الخسا�ر �لزّواج، ل�س التقّلید ).35"(خ�ث في عزائها 

ف�ه فقط، بل هو طریق ملغمة، مقرون من البدایة �لرّفض 
كما "، ٔ�و �س�سلا�ا المعبرّ عنه �كلمة "نعم"المغلفّ �كلمة 

ید الحبّ إلاّ مذ هي لم �سمع بع ."�رى هي موتها ف�ه "   �ریدون
ٔ�صبحت تقيم في الشّام، في مروانة كان الحبّ یقيم في بلاد ٔ�خرى، 
لهذا ما اعتادت ٔ�ن تعایده ٔ�و ت��ظر هدا�ه، كان موجودا في ٔ��اني 

فالحبّ ). 36."(لا ٔ�ه�..وا�ها، لا في ب��ه، مسمو�ا به �لغر�ء 
الف�اة ممنوع في العائلات الجزا�ریة لا یصرّح به، وذ� یعتبر عیبا، و 

�ليها الحبّ، وإن فعلت ذ� تعاقب �شدّة، ٔ�نهّا اقترفت جريمة 
ش�نعاء لا تغتفر، وذ� في نظر وا�ها وإخوتها ؤ�هلها ومجتمعها، 
ولكن في المقابل مسموح �لر�ل بذ�، فلطالما سمعنا ومازلنا �سمع 

، فالمرٔ�ة فقدت حقهّا في االحرّیة "هو را�ل ما یعیبو والو"عبارة 
لم تلتق من ق�ل مع ر�ل في مدینة ت��فّس الحرّیة، " اتخّاذ القرار و 

  ).37"(ولا كانت یوما حرّة، لعلهّا فرصتها لكسر ق�ودها 
المرٔ�ة الجزا�ریة عموما والكاتبة خصوصا، والبط� الرّوائیة 
كانت تن�ش عن الحرّیة، الحرّیة بمفهو�ا الحق�قيّ الساميّ ول�ست 

اس وحكمهم ا�ي ف�ه مغالاة، حرّیة لإثبات الملطّ�ة بتعابير النّ 
خرجت �لغناء لكسر ." اّ�ات، ٔ�نهّا ب�ساطة كا�ن و� حرّا

ؤ�نّ المرٔ�ة حرّة بطبعها ) 38"(الق�ود، التيّ �ك�لّ بها الرّ�ل المرٔ�ة 
�سرت كلّ الق�ود، التيّ كانت �سلسلها وتعیق تقدّ�ا وتطوّرها 

ت نفسها بجدارة في جمیع وانطلاقها، فرفرفت في العالم ؤ�ثب�
امرٔ�ة �كمن ٔ�دواتها ال�سّائیة في صفاتها الرّ�الیة "(...) ا�الات ٔ�نها

إذن ٔ�صبحت المرٔ�ة تم� القوّة والشّ�ا�ة و�ندفاع، م�لما ).39"(
تتكلمّ ٔ��لام مس�تغانمي واصفة �ائ� البط� . يملكها الرّ�ل ٔ�و ٔ�كثر

لها بوعیده كما في الجزا�ر، لكان ٔ�فسد �ليها حف : " المحافظة بقولها
، فالشرف عند العائلات  40" متهّما إّ�ها بتدن�س شرف العائ�

الجزا�ریة مرتبط �لمرٔ�ة، حتىّ وإن غنت، فه�ي تجاوزت بذ� 
الحدود المحظورة من ق�ل العائ� وا�تمع، ثمّ تذكرّ� الروائیة في 

" ... دیدموقع �خٓر من الروایة، بقوّة صمود البط� وصبرها الشّ 
  . 41."لكن كثير �ليها ٔ�ن تخوض معارك حتىّ ضدّ ٔ�هلها
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المرٔ�ة كا�ن عنید ت�بىٔ �س�سلام والخضوع، حتىّ وإن كان من 
�لعمل (...) ب�� كان عمّها قد سافر" یقف في و�ها هم ٔ�فراد �ائلتها 

لم تترك ت� الس�نوات ٔ��را (...) في فر�سا، وعندما �اد إلى الجزا�ر 
  . 42" في عقلیته

�شير الروائیة إلى مس�ٔ� صعوبة الر�ل الجزا�ري، و�دم انصهاره 
�سهو�، مع العقلیات أ�ج�بیة، واس�ت�ا� تناز� عن �اداته 

�دت رمزا �لنضال " وتقالیده ورجولته، في تعام� مع المرٔ�ة، التي 
، ف�عد ما كان النضال م�حصرا بين المس�تعمِر 43" ال�سّائي

طال المرٔ�ة التي تناضل وتحارب من يحاول والمس�تعمَر، ٔ�صبح ی
كما ٔ�صبحت قضیة موا�ة المرٔ�ة �لر�ل ، سواء في . تق�ید حر�تها

العالم الغربي ٔ�م العربي واج�ا،يجب الوفاء � في نظر ال�ساء 
 .أ�دیبات ا�اعیات إلى ذ� في كتا�تهنّ 

 لربیعة �لطي" قعرش معشّ "ـــــ المرٔ�ة �شخصیة بط� في روایة  2
   

بوصفها لمیلاد "عرش معشّق"تبدٔ� ربیعة �لطي روا�تها 
البط�، ح�ث وصفتها �لعسيرة، ولعلّ السّ�ب في ذ� ٔ�ن المولود 
ٔ�نثى، لیكون ا�اض عسيرا عسر رفض ا�تمع لهذا المولود، بخلاف 
المولود اّ��ر، اّ�ي تقام لولادته حفلات وتتعالى الزّ�ارید 

ه عند زو�ا و�ائلته وا�تمع كلهّ، تقول وأ�فراح، و�رتفع مكانة ٔ�مّ 
غصبا عنيّ ...هكذا بدا أ�مر وج�ت :"الرّوائیة �لى لسان بطلتها 

رفضت ). 44."(ج�ت، ٔ�تدري ٔ�نهّم سلوّني من قوقعتي مرغمة
البط� ا�يء لمثل هذا العالم وهذا ا�تمع، حتىّ ق�ل ٔ�ن تعرفه 

ل تطویع ؤ�وّل �بح نعم إنهّ ٔ�وّل اعتداء �لیك ؤ�وّ " وتع�ش ف�ه 
ؤ�نكّ (...)ؤ�وّل �رویض ؤ�وّل تن��ه �، إنكّ لست م� ٔ�مرك

وما �لیك إلاّ الخضوع (...) مجبرة �لى الط�طٔاة والرضا والتق�ّل
  ).45."(والطّا�ة

�شير الرّوائیة إلى معا�ة المرٔ�ة، فه�ي م�ذ خرو�ا من 
�رفض ٔ�ن تذلّ بطن ٔ�مّها مجبرة �لى الطّا�ة والخضوع، إلاّ ٔ�نّ المرٔ�ة 

وتقاوم ذ� �كل ما تم� من قوّة لعادات مجتمع، وما ذنب امرٔ�ة 
و�ت في مجتمع یقدّس اّ��ر حتىّ وإن كان �ائقا و�اقاّ، لكنّ أ�نثى 
�رفض من ٔ�وّل یوم ت�تئ ف�ه إلى اّ�نیا، م�لما �دث مع بط� 

ولم ٔ�در ...هكذا ج�ت ولم �س�تق�لني ٔ��د "الروایة 
لا ٔ��د س�ٔل عني، م�ل سلحفاة س��ة :"ها ٔ�یضاوقول ).46"(لماذا

  )  47"(الطّالع
ولادة أ�نثى في ا�تمع العربي نذ�ر شؤم، �� �سقط 
سوط ا�لوّم والعتب �لى الزو�ة من ق�ل الزوج وا�تمع، ٔ�نهّا هي 
من اخ�ارت ذ�، ؤ�نّ الجنةّ في قدوم اّ��ر والناّر في قدوم 

�دّهم هي �التي، "یث البط� أ�نثى، وهذا ما �شير إلیه �د
ق�ل ٔ�مّي في " و�دّهم الخامسة "ؤ��لمكم ٔ�نّ لي خمس �الات 

(...) ،سلس� البنات الستّ ا�لوّاتي �ئن الوا�دة بعد أ�خرى 
�دّهم ). 48."(ت��ظر و�ا ذ�را یعمّر دارها ويحمّر و�ها ٔ�مام حماتها

المرٔ�ة التي هو اسم كان ومزال یطلق في ا�تمع الجزا�ري �لى ب�ت 
�دّهم ."تنجب الك�ير من البنات �يمننّا ب�نٔ تحدّ من إنجابها �لبنات 

اسم ٔ�لصقه �دّي �لى ج�ين اب��ه الخامسة، ٔ�ملا ٔ�ن �كون �دّا 
لعل (...) لولادة البنات، تبعا �لعادة القديمة في التبرّك �ٔ�سماء 

ففي الیوم ا�ي ). 49.(وعسى ٔ�ن ی�تئ بعدها م�اشرة و� ذ�ر
ربما یوجعهم "ت ف�ه البط� اس�شهد وا�ها �لى ید الإرهابیين و�

ٔ�ن �سمّوا ذ� الیوم الفظیع ٔ�و �س�لوه، ذ� الیوم ا�ي ٔ�� 
). 50.(...)(الیوم ا�ي ارتبط �ريخه بي وبقدومي...وافدة ف�ه إ�يهم 

ح�ث ،فقدوم البط� كانت حسب نظرهم نذ�ر شؤم لعائلتها 
  ا، واس�شهد وا�ها، توفّ�ت وا�تها عند إنجابه

لم �ربطوا ذ� �لقضاء والقدر، حتى إنهّم لم یطلقوا �ليها 
وهو اسم ٔ�ختها التي س�بقتها " نجود" اسما �اصا بها، فجدّها سمّاها 

الظّروف . بخمس س�نوات ولكنهّا توفّ�ت بعد شهور من ولادتها
والزّمان ٔ�یضا لم �كو� في صالحها، فهو زمن الإرهاب والق�ل 

اعي، لینعكس ذ� كلهّ �لى البط�، و�كبر في مجتمع رفضها من الجم
البدایة، وجسد حمل ثقل و�شا�ة كلّ ت� الظّروف، ليرفضها هو 
ا�خٓر، و�زید من رفض ا�تمع لها، مجتمع یقدّس المظاهر ویعبدها، 
ولا �رى المرٔ�ة إلاّ من �لال جسدها وجمالها، ويهمّش جمال الرّوح 

  .ل مع البط�ویقصيها وهذا ما حص
ل�س الطّول المبالغ ف�ه لقامتي و�ده ما یقلق نفسي، بل إنّ " 

حظّي في الجمال م�ل حظّ زرافة ب�قٔدام جمل ورٔ�س ضفدع ؤ�نف 
ٔ�� لست جمی� قطّ (...)كم هو حسن الحظّ من یو� ملی�ا ...ف�ل

فحظ نجود لم ینصفها حتىّ في ). 51"(، بل �شعة دميمة ق�ی�ة
ة الشّكل ینفر منها الجمیع، الصغير والك�ير، الشّكل، كبرت �شع

و�ت ب�كٔتاف م�ق� :"ويمقتها الجمیع �ونها ٔ�نثى ٔ�ولا و�شعة �نیا تقول
و�رصید �شا�ة �كفي لجمیع قردة �ا�ت وادي (...) وظهر محدّب 

لم �كن ٔ�مّي بذ� " وتقول ٔ�یضا عن وا�تها المتوفّ�ة ). 52."(الشفّة
رة تنضج الجمال �م�یاز، كان الله وإن لم الجمال ا�سرٓ، ولكنهّا شج

  ).53."(�رزقها بذ�ر، كان �رید ٔ�ن �رضيها بهدا�ه
كما كان �سلطّ زوج �ا� نجود م�الغا ف�ه م�ل قولها 

وهذا ) 54"(والله العظيم تهبّل الغاشي...م��ليهاش تخرج �زّاف:"
دلیل واضح �لى الضّغط النفّسي، اّ�ي كانت تعانیه البط� حتىّ 

�لمي ب�ت ٔ�خ�ك الخیاطة وإلاّ الطّرز ما ب��اش تخرج "من �ائلتها 
فالرّ�ل الجزا�ريّ   �رى ٔ�نّ المكان أ��سب �لمرٔ�ة ) 55."(طب��ة 

هو منزلها، لابدّ لها من الق�ام �ٔ�عمال المنزلیّة �لى ٔ�كمل و�ه، فهو 
ی�ٔ�ذ منها كلّ حقوقها ویطا�بها بت�دٔیة كلّ واج�اتها، في معاد� 

  .یة �سلطّیة �م�یازذ�ور
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  :�اتمة
وفي الختام یبقى موضوع المرٔ�ة في الرّوایة الجزا�ریةّ ال�سّویة موضو�ا 
یقال ف�ه الك�ير والك�ير،�لتمّيزّ الحاصل عند المبد�ة والكاتبة 
الجزا�ریة، فقد صرخت �لقلم في انتفاضة ذاتیة، كان لابد من كا�ن 

، وهذا ما لمس�ناه في "الورقيكا�نها " �ش�بهها فكانت المرٔ�ة هي 
" عرش معشق"ٔ��لام مس�تغانمي و"أ�سود یلیق بكّ "روایتي 

  :ونتائج ذ� كلهّ �تمحور ف� یلي. لربیعة �لطي
ـــ �دم تصالح الشخصیة البط� مع ذاتها في كل النتائج  1

  .المعروضة
ـــ ا�عوة إلى المساواة بين الر�ل والمرٔ�ة في الإبداع، هي دعوة  2

  .یة ول�ست عربیة ٔ�و جزا�ریة�الم 
ـــ ارتفاع مس�توى الك�ابة ّ� و�یفا �ى الكاتبات الجزا�ر�ت،  3

مقارنة �لعالم العربي، �لى الرّغم من ت�خٔرهن في خوض غمار تجربة 
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  .ة �لك�ابة الإبداعیة عموماـــ الواقع المع�ش هو المادة أ�ولی 5
ـــ الك�ابة ال�سویة ردّ فعل طبیعي، يجسّد الوعي ال�سوي  6

  .بصورة م�حضرة
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 .28، ص2004، �امعة محمد خ�ضر، �سكرة ،الجزا�ر، 1ا�بر،ع
دبي ال�سوي بين سلطة المتخیل وسؤال الهویة الخطاب ا�ٔ :ٔ�مال م�صور -12
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  .1990إلى س�یوس�یولوج�ا النص الروائي، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، 
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